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Secondo un antico stereotipo psicoanalitico, ogni
fotografo € un voyeur, il portatore di una segreta,
affascinante vena di psicopatologia, che furtivamente si
impossessa di cid che ritrae. lo mi chiedo invece se
’impulso piu profondo non sia quello di essere visto, di
rivelare se stesso attraverso immagini ‘altre’. Leggendo
il bel racconto/intervista che apre il catalogo di Pino
Settanni, ho pensato appunto che ogni notizia sulla sua
persona, sulla sua vita era gia espressa attraverso le
immagini. Con esse ci ha detto che é tenero, ma
prepotente, che vuole essere il dominatore assoluto dei
suoi temi, attingendo all'onnipotenza originaria che deve
creare e costituire di senso il mondo. Abbiamo ormai
abbandonato da tempo 'equivoco che la fotografia sia
una pratica semplicemente al servizio del reale. Non
cronaca testimoniale dell'apparente oggettivita dei fatti,
ma relazione tra chi guarda e le cose. In pittura & piu
evidente lo statuto di ricreazione arbitraria dell'immagine
del mondo; in fotografia, invece, lo scarto della
soggetivita & piu ambiguo e sottile. Se Picasso scriveva
che dipingere & il mestiere di un cieco, che rappresenta
non cio che vede, ma cid che pensa, il mestiere del
fotografo -arte, artigianato, artificio- é allora quello di chi
dialoga con il suo mondo interno tramite le
rappresentazioni reali.

L'estremo paradosso € quello di Evgen Bavcar, che
definisce se stesso 'le voyeur absolu; un cieco (davvero
cieco dall'eta’ di 11 anni) che tempo fa ha allestito una
mostra di fotografie -ritratti, paesaggi...- per
comunicare, credo, a chi guardava non solo |'angoscia
di aver perduto I'uso degli occhi, ma quella ancor piu'
inquietante che la sua mente si potesse spopolare via
via anche delle memorie delle immagini. Il segno
particolare delle opere di Pino Settanni & invece nella
coazione a sfidare i confini naturali: tra animato e
inanimato, tra concreto e astratto, tra maschile e
femminile... Cosi i corpi -bellissimi corpi nudi e levigati-
diventano animali mitici, allegorie, teoretici volumi; in

una rarefazione estrema, sono geroglifici, ideogrammi
vivi che varcano il limite tra la carne e il verbo. Le
membra sono frammenti mobili e gli oggetti -posate,
scatole, fiori- diventano protesi bizzarre . Settanni é
pittore, oltre che fotografo, e anche qui -in un andirivieni
di disciplinato tormento- cerca e smonta il confine tra
queste due forme espressive, dipingendo gli umani di
blu e assemblando cose sul la tela. La fotografia -arte
riproducibile per eccellenza- sembra avere per lui
I'aspirazione costante all'unicita, ad esprimere il
massimo della soggettivita, -a mio parere- quanto piu' é
spoglia e rinuncia all'artificio scenico clamoroso. Come
avviene ad esempio nei ritratti: nascite psicologiche
misteriose dal buio ("far venire fuori il nero dal nero...”) o
dal rosso della sua grande sciarpa (quasi una piccola
coperta); ‘oggetto transizionale’ che stabilisce tra lui e il
modello una simbiosi momentanea. Certo non potrebbe
fotografare chi gli é indifferente, chi non sa fare il gioco
della complicita, chi ha paura della piccola vertigine del
‘perturbante’, del divenire -solo per un attimo- stranieri a
se stessi, ancora una volta al confine dell’identita. Come
confessa esplicito, questo gioco “scatta meno con le
donne”. Li il pericolo, per entrambi, é troppo alto e allora
vince il registro dell’eros o della fascinazione.
L’ambiguita del limite tra maschile e femminile é un
esercizio che deve fare da solo, con l'ironia scoperta e
consapevole del primo autoritratto (€ ancora pittura sul
corpo!); o con I'immagine -30 anni in anticipo!- del
‘padre materno’. Nell'autoritratto finale, con la fedele
Mamaya, il suo sguardo ci dice infine che non é un
uomo semplice, né ingenuo; ma che resta innocente,
sempre affascinato dalla terrificante banalita delle cose;
alla ricerca perpetua del momento magico in cui -come
per il ritratto di Mitchum-Marlowe- cid che sogna si
materializza nella realta.
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